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   Эпоха перемен, в которую всем нам, педагогам разных специали-
заций, довелось жить и работать диктует свои условия профессио-

нального бытия. Наша страна, как слиянный и нераздельный мир

соединения и взаимопроникновения  западных и восточных тради-

ций, кроме упомянутого китайского изречения-проклятия («чтоб 

тебе жить в эпоху перемен»), приемлет ещё и английскую народ-

ную мудрость – «что не сломано – не чините». При всех сложностях

выживания и функционирования, учреждения начального музы-

кального образования успешно и бесперебойно поставляют на бо-
лее высокие ступени образования талантливых и хорощо обучен-

ных детей. Так же как и в системе спортивного воспитания, в шко-

лах искусств одновременно обучаются и будущие профессионалы,

и их будущие слушатели и зрители. Ни в выдающихся музыкантах,

ни в выдающихся спортсменах недостатка нет и не было, но не 

всё так же благополучно с общекультурном уровнем образования

и с физической культурой наших соотечественников. В нашем
городе за последние 20 лет ни закрылась ни одна музыкальная 

школа или школа искусств, чего нельзя сказать о музыкальных

студиях – они исчезли одновременно с дворцами культуры. По-
стараемся доказать, что именно эта форма обучения и воспитания

будущих музыкантов-любителей должна развиваться и преумно-

жаться. Абсолютно правы те родители, которые приводят своих

чад к нам в студию (да и в музыкальную школу) с порога заявляют:

«Пусть ребенок научится музыке для себя». В этом мудром замеча-

нии содержится и характеристика будущего любителя музыки, и

роль музыканта-профессионала, который творит не для себя, а для других. 
   Привитие потребности в знакомстве и общении с прекрасными и выдающимися, а также новыми произведениями искусства является важнейшей задачей обучения в музыкальной студии. Не всякому
ребенку дан свыше талант исполнителя или композитора, но гра-
мотным и заинтересованным слушателем может стать каждый из

пришедших  учиться в студию. Студийную форму обучения автор предлагает рассмотреть на примере музыкальной студии Дома  детского творчества «Синяя птица» в городе Кургане. В этой  студии автор является руководителем, а также педагогом, пре- подающем игру на фортепиано, музыкальную литературу и сочи- нение. В самом кратком виде образовательный маршрут детей таков – поступившие в студию в дошкольном возрасте могут обучаться 6 лет, в первый год обучения занимаясь 1 академический час в неде-

лю только обучением игре на фортепиано; поступившие же школь- ники обучаются 5 лет, так же посещая 1 урок в неделю по фортепи-  ано, и один теоретический предмет. Наиболее одаренные и подго- товленные дети после двух лет обучения на сольфеджио (также 1 урок в неделю), направляются на факультативное занятие сочине- нием. Все дети последних трех лет обучения осваивают курс музы- кальной литературы. Что касается курсов сольфеджио и фортепиа-

но, то они во многом перекликаются с программой музыкальной школы, поскольку начальный этап обучения в любом случае пред- полагает освоение определенных практических навыков и  усвоение необходимого запаса теоретических знаний. Курс музыкальной ли- тературы и сочинения сильно отличается от программы музыкаль-  ной школы. В первую очередь надо обратить внимание на то, что ученики ДМШ начинают занятия по музыкальной литературе с 4 класса, а в студии – со 2 класса. В школе он четырехлетний,  а в студии – трехлетний. Первый его год содержит материал о средст- вах музыкальной выразительности, голосах и инструментах, жанрах и формах. Второй его год посвящен западноевропейской музыке (с 17 по 20 века), а третий год – отечественной музыкальной культуре (19-20 века). Изчего видно, что в целом курс построен по принципу  «от общего к частному», от форм и жанров как таковых к конкрет- ному их воплощению в творчестве того или иного композитора. Второй год предмета включает в себя очень значительный истори- ческий диапазон и творчество большого числа композиторов. Про- грамма последнего  года еще более детально прослеживает творчес- тво сравнительно небольшого (по сравнению с предшествующим годом) количества композиторов. 

   Курс сочинения предлагается в качестве факультатива не просто

наиболее успешным в учебе детям, а именно тем из них, кто скло-

нен к анализу музыки, имеет потребность в её создании. Далеко не

все дети в нашей студии, которые достигли высокого уровня как 

пианисты были столь же успешны и как композиторы. И наоборот –

дети, не столь успешно развивающиеся как пианисты, хорошо осва-

ивают сочинение. Если по основным предметам в качестве оценок

применяется традиционная для музыкальных школ 10-тибалльная

система (от 2 до 5+, с плюсами и минусами), то никаких оценок за

свои сочинения дети не получают, а в конце учебного года пред-

ставляют лучшие свои пьесы на общестудийный конкурс компози-

торов.

   Дети, которые обучаются в детских музыкальных школах, имеют

большую нагрузку и крайне редко занимаются еще в каком-либо

объединении. Этого никак нельзя сказать про нашу студию – около

80% детей успевают еще заниматься, иногда и в нескольких объе-

динениях. Еще на первом собрании, посвященном приему в студию

детям и их родителям говорится, что у нас именно музыкальная сту-

дия, а не фортепианная. Естественно и похвально стремление детей научиться играть, а родителей – помочь процессу обучения. Однако

необходимо настроить вновь поступающих на живое общение с му-

зыкой в самых разнообразных формах. Главная задача педагога-му-

зыканта любой специальности – научить понимать язык музыки и по мере сил и способностей научить своих воспитанников на нем

изъясняться. 

   В интегрированной программе студии прослеживается равновесие между теорией и практикой: на уроках игры на фортепиано пример-

но 20% уделено теории,а 60% - практике; на сольфеджио теория и практика в равномерном распределении на каждом уроке; на уроках

музыкальной литературы теории больше всего - примерно 80-85%

(зависит от года обучения); на сочинении -  до 40% теории и 60% 

практики. Так же  авторы программы студии стремились в возмож-

но большему равновесию пары «анализ-синтез». Самыми по приро-

де своей аналитическими являются сольфеджио и сочинение. Игра

на фортепиано тоже предполагает предварительный анализ, но по времени на каждом занятии ему редко уделяется более 20% от уро-

ка. Главное в аналитической части исполнительской дисциплины, на наш взгляд, является постоянное обращение внимания на то, что

музыкант-исполнитель не просто создает музыкальный образ, а воссоздает его при помощи реализации нотного текста. Музыкаль-

ная литература больше требует аналитических заданий в первом году своего курса, в разделах же монографически-исторических скорее требуется умение обобщать, чем анализировать каждый отдельный объект искусства. В занятиях сочинением все темы построены по единому плану: первая часть аналитическая (выяв-

ление характерных черт изучаемого жанра), вторая – синтетичес-

кая (создание собственного варианта произведения в данном

жанре).                                                                                    
   Высшим достижением педагога-музыканта, работающего не с бу- 
дущими коллегами, а с предполагаемыми любителями, является воспитание человека не только способного воспринять прекрасное и творческое начала в деятельности человека, но и пробудить по- требность в таком восприятии.

